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RESUMO
Este trabalho tem como objetivo analisar a obra As Meninas de Lygia Fagundes Telles,
situando-a no contexto historico da ditadura militar (1964-1985) no Brasil. A pesquisa
investiga como a autora utiliza a literatura para refletir sobre a repressao politica da época,
abordando questdes de identidade, memoria e o papel da mulher na sociedade. O primeiro
capitulo examina o impacto do regime militar na literatura brasileira e a participacao das
mulheres nesse cenario, destacando a visdo critica da autora sobre o Brasil da ditadura. O
segundo capitulo apresenta um resumo da obra e realiza uma andlise das protagonistas
Lorena, Lia e Ana Clara, explorando suas relagdes, traumas e a construgao simbdlica de suas
identidades. O terceiro capitulo discute como a memoria e o conceito de identidade se
entrelacam na narrativa, com o passado, o presente e o futuro influenciando as personagens e
suas acoes. Este estudo contribui para a compreensao da obra de Lygia Fagundes Telles,

revelando sua importancia no contexto literario e politico brasileiro.

Palavras-chave: literatura brasileira, ditadura militar, identidade, memoria.



ABSTRACT
The objective of this study is to provide an analytical examination of Lygia Fagundes Telles'
novel As Meninas, situating it within the broader historical context of the military dictatorship
(1964-1985) in Brazil.The research endeavor involves an in-depth investigation into the
manner in which the author utilizes literature as a medium to reflect on the political repression
that characterized the era, with a focus on themes of identity, memory, and the role of women
within the socio-political landscape. The initial chapter explores the impact of the military
regime on Brazilian literature and the role of women within this socio-political context,
underscoring the author's critical perspective on the Brazil of the dictatorship.The subsequent
chapter provides a synopsis of the work and conducts a detailed analysis of the protagonists
Lorena, Lia, and Ana Clara, examining their relationships, traumas, and the symbolic
construction of their identities. The third chapter explores the intricate interplay between
memory and identity in the narrative, emphasizing the influence of the past, present, and
future on the characters' actions.This study contributes to a more comprehensive
understanding of Lygia Fagundes Telles's literary and political significance within the

Brazilian context.

Key words: Brazilian literature, military dictatorship, identity, memory.
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INTRODUCAO

A literatura brasileira, ao longo de sua historia, tem se configurado como uma
poderosa ferramenta de resisténcia e expressao, especialmente em periodos de repressao
politica e social. Durante a ditadura militar (1964-1985), um contexto de censura e vigilancia
se instaurou no pais, limitando a liberdade de expressdo e influenciando a producdo literaria.
Nesse cendrio, autores como Lygia Fagundes Telles se destacaram ao utilizar a literatura
como um meio para abordar questdes sociopoliticas e, a0 mesmo tempo, explorar as
complexidades psicoldgicas de seus personagens. Em particular, As Meninas se destaca como
uma obra que nao so reflete as tensdes de sua €poca, mas também oferece uma visao aguda
sobre as dindmicas sociais e pessoais sob o regime militar, especialmente sob a oOtica
feminina. Este trabalho visa analisar a obra de Lygia Fagundes Telles dentro do contexto
historico e literario da ditadura, explorando como a autora constroi personagens e temas que
dialogam com as questdes de identidade, memoria e resisténcia.

No Capitulo 1, sera abordado o cenario da literatura brasileira durante o periodo da
ditadura militar, destacando o impacto do regime sobre os autores e suas obras. A partir disso,
sera explorado o papel das mulheres na literatura, com um foco particular em como Lygia
Fagundes Telles, enquanto escritora, utiliza a narrativa para expor as contradigdes e
repressdes da sociedade da época. Além disso, serda discutido como 4s Meninas se insere
nesse contexto, oferecendo uma visdo critica e sensivel sobre o Brasil sob o regime militar,
especialmente através de suas personagens femininas e suas vivéncias.

No Capitulo 2, serd feito um resumo da obra As Meninas, seguido de uma analise das
trés protagonistas: Lorena, Lia ¢ Ana Clara. Cada uma delas representa diferentes aspectos da
sociedade e da condi¢do feminina durante a ditadura. A analise explorard como Lygia constroi
esses personagens, destacando suas singularidades e as dinamicas entre elas, como os lagos
afetivos e as marcas deixadas pelo contexto social e politico. A constru¢do do espago
psicoldgico das personagens, como a concha de Lorena, o aparelho de Lia e a vélvula de
escape de Ana Clara, sera discutida, buscando compreender como esses elementos simbodlicos
refletem as tensdes internas e externas que elas enfrentam.

No Capitulo 3, a discussao se concentrara nas tematicas de identidade e memoria,
fundamentais para a compreensdo da obra de Lygia Fagundes Telles. Sera analisado como a
memoria, tanto individual quanto coletiva, ¢ tratada ao longo da narrativa, e como o passado,
presente e futuro se entrelacam nas vidas das personagens, moldando suas agdes e suas
percepgoes. Além disso, serd abordado o conceito de identidade, especialmente como ele ¢

construido nas personagens de As Meninas € como as memorias passadas se tornam
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determinantes para a formagdo dessa identidade, tanto de forma pessoal quanto em relagdo ao

contexto politico e social da ditadura.

CAPITULO 1 - LITERATURA BRASILEIRA E LYGIA FAGUNDES TELLES

Neste capitulo, trataremos de discussdes acerca da literatura brasileira e do
romantismo, género literario em que esse trabalho se apoia, trazendo uma ligagdo entre as
escritas de Lygia e o periodo ditatorial vivido pela autora. Além de tratar sobre os aspectos
que envolvem a literatura brasileira durante esse periodo, discutiremos sobre o papel da

mulher dentro de uma sociedade oprimida e sem espaco para as mesmas.

1.1 O género romanesco no Brasil da ditadura

O género romantico teve sua origem marcada no século XVIII onde foi se espalhando,
ganhando espago e assumiu o lugar da epopeia, narrativa essa que trazia uma estrutura em
Versos € era necessario que existisse a figura de um herdéi, exigéncias que nao fazem parte da
narrativa romanesca. Gancho (1995) afirma que “o Romance se diferencia das outras
narrativas por ser uma narrativa mais longa e por possuir um numero maior de personagens,
além de incluir uma quantidade maior de conflitos, como também o tempo e o espago tendem
a ser mais expandidos.” Isso deixa claro a diferenca de estrutura e como podemos identificar o
romance dentro dos inimeros géneros textuais existentes.

Em 1964, o Brasil estava enfrentando uma de suas maiores crises, a ditadura militar.
Dentro do cendrio de morte, assassinatos, golpes e torturas, ainda existia uma censura por
parte dos militares da €poca, ou seja, tudo o que era publicado, deveria passar por uma analise
para que entdo, fosse possivel a publicacdo da obra em meio a ditadura. Dentro de um
contexto como esse, muitas obras escritas por grandes autores foram barradas ¢ ndo poderiam
ser publicadas por causa da censura.

Dessa forma, os escritos entre o periodo de ditadura, tomaram formas de narrativas
romanticas, tendo caracteristicas, enredo ¢ uma ecstrutura baseada nos romances romanticos.
Entretanto, em obras como a de Lygia, os autores se esforcaram em trazer mais da realidade
vivida. Um romance para além de ideais romanticos como ressalta Chartier;

O interesse em nos debrugcarmos sobre estes romances esta na percepcao de
que a leitura é uma pratica social, historicamente situada que tanto constroi
novas representacdes sobre o social como repercute visdes consolidadas pela
ordem dominante (Chartier, 1992, n.p).

Assim como em qualquer outro periodo histdrico, as obras publicadas possuem um

enorme valor, além de narrar periodos, essas historias serviram como um espago para que as
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pessoas que viveram e sofreram durante periodos de dor como a ditadura pudessem falar sobre

suas vivéncias.

1.2 Mulher, literatura e ditadura

Ao tratarmos sobre a figura feminina dentro do espago da escrita, somos confrontados
com o fato de termos uma notoriedade minuscula dentro desse ambiente bem como em
qualquer outro, e quando levamos isso para dentro de um periodo manchado e marcado por
violéncia ¢ visivel a falta de espago que a mulher tem dentro de um processo que até hoje ¢é
dificil e desgastante.

Durante a ditadura militar no brasil, a sociedade como um todo viveu grandes desafios
onde marcas foram deixadas e enraizadas em sociedade. Pensando nisso, ¢ impossivel ndo
trazer um contexto pos-guerra para a atualidade e para as discussdes acerca da figura
feminina, como dito por Cruz,

A defini¢do de pods-ditadura se da ndo porque se considera superado o tempo
histdrico, ou tendo em vista que se encontra no passado, mas porque, ao
contrario, ao habitar o presente, ainda habita a catastrofe e todas as
consequéncias desse passado do qual ndo consegue se desvencilhar. (CRUZ,
2017, p.512)

As marcas do periodo da ditadura militar estdo presentes na atualidade e esse passado

traz consigo consequéncias duras para a sociedade. E de suma importancia também, tratarmos
sobre o espaco ocupado pelas mulheres em sociedade, principalmente pelas mulheres
escritoras, pois assim como destaca Cruz,

As obras interessam para pensar, nesse contexto especifico, como a literatura
contemporanea inscreve, a partir do testemunho, a resisténcia de
personagens e narradoras mulheres que, para além da oposico a repressdo,
tiveram também de opor-se a outra violéncia, a de género, que se incorpora
aquilo que ndo consegue ser dito ou dividido: o trauma. (CRUZ, 2017,
p-513)

Sendo assim, refletir sobre o processo vivido pelas mulheres durante um periodo de
dor e luta torna-se importante pois além de desafios relacionados a escrita e espago nesse

ambiente, elas tiveram que lidar com as dificuldades e dores do processo da ditadura militar.

1.3 As meninas: uma visido da autora sobre a ditadura militar

As meninas ¢ uma obra escrita por Lygia durante o periodo da ditadura militar vivido
no Brasil. Por meio de sua obra, Lygia ganha uma espaco para dialogar com a sociedade sobre
a pressao e opressao vivida entre os anos de 1964 e 1985. Durante a ditadura, tudo o que era
publicado precisava ser analisado pelo regime militar de modo que nada que “ferisse” a moral

e a politica era liberado para publicagdo. Sendo assim
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Havia listas de livros, pinturas, musicas, pecas, filmes (etc.) proibidos e
possuir uma obra "subversiva " representava um perigo consideravel, pois
“ter em casa um livro incluido na ‘lista negra’ era certamente
comprometedor. Nas salas de cinema ou teatro, a proje¢ao de um filme ou a
apresentacdo de uma peca podia ser interrompida no meio, a sala ser
invadida pela policia ¢ a obra ‘subversiva’ ser repentinamente suspensa sem
qualquer explicagdo (HABERT, 1994, p. 31)

A publicacdo de As meninas aconteceu no ano de 1973, auge da ditadura e censura

militar no Brasil e isso sé foi possivel, gragas a sagacidade de Lygia ao escrever e pensar
sobre o titulo e os primeiros capitulos do livro. Alguns autores associam o titulo do livro a
outra obra escrita no século XIX pela Condessa de Ségur que nasceu em Mongdlia, mas foi
com a familia para Franga em exilio e 14 escreveu diversas obras.

As Meninas Exemplares, obra da Condessa de Ségur, narra a historia de trés amigas
cujo comportamento reflete as virtudes expressas no titulo do livro. Elas vivem em harmonia,
demonstrando boas maneiras, generosidade e retiddo moral. No entanto, a trama ganha um
novo elemento com a chegada de Sofia, uma menina com uma personalidade diferente das
demais. Apos sofrer um acidente, Sofia ¢ acolhida pela bondosa senhora de Fleurville, que
assume a responsabilidade por sua educacdo e bem-estar. A partir desse convivio, a jovem
passa por um processo de aprendizado e transformacao, contrastando suas atitudes impulsivas
com os valores cultivados por suas novas companheiras. O livro ndo apenas exalta as
qualidades das protagonistas, mas também apresenta uma jornada de crescimento e
aprimoramento moral, caracteristica marcante das obras de Ségur. Essa obra, reforca
comportamentos atribuidos as mulheres do século XIX bem como julgamentos sociais de
como deveriam ser.

Na obra de Lygia Fagundes Telles, as personagens femininas se distanciam do ideal
tradicional de comportamento encontrado nas obras da Condessa de Ségur. Diferente das
meninas exemplares de Ségur, que seguem um modelo de virtude e obediéncia, Lorena, Lia e
Ana Clara apresentam personalidades complexas e multifacetadas, rompendo com os
estereotipos femininos esperados. Cada uma delas carrega conflitos internos, desejos proprios
e diferentes formas de enxergar o mundo, evidenciando a diversidade da experiéncia
feminina. Em vez de se encaixarem em um padro unico, elas representam diferentes formas
de existir e resistir em uma sociedade que impde limites ao papel da mulher. Dessa forma, a
narrativa de Lygia ndo apenas desconstroi a visdo idealizada da feminilidade, mas também
propoe uma reflexao sobre identidade, liberdade e autodescoberta. Fazendo um paralelo entre

as duas obras e os titulos das mesmas, somos levados a acreditar que ao usar um titulo de um
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livro conservador e que refor¢a a pressdo em manter um padrdo para as mulheres, Lygia
escapa de certa forma da censura instalada durante o regime militar.

A autora durante a construgdo da obra, desde o titulo até os capitulos distribuidos
dentro da narrativa, faz o uso de muitos artificios literarios que driblaram a censura e fizeram
de Lygia uma grande autora. Segundo Luiz Antonio de Assis Brasil (ano), durante o periodo
de censura imposto pelo regime militar, os escritores adotaram diferentes estratégias para
expressar suas criticas. Alguns confrontaram diretamente o sistema e sofreram as
consequéncias dessa ousadia, enquanto outros recorreram a codigos simbolicos e metaforas
para driblar a vigilancia e transmitir suas mensagens de forma velada. Lygia Fagundes Telles
seguiu essa segunda abordagem, utilizando o maximo de recursos simboélicos e parafrasticos
em sua narrativa. Por meio de construgdes sutis e indiretas, ela conseguiu abordar temas
sensiveis e transmitir reflexdes profundas sobre a realidade da época, permitindo que seu
publico compreendesse sua mensagem apesar das restricdes impostas pela censura. Dessa
forma, sua literatura se tornou ndo apenas uma forma de resisténcia, mas também um
testemunho artistico da opressao vivida naquele periodo.

Ao longo de sua obra, Lygia Fagundes Telles utilizou suas personagens como
porta-vozes de questdes profundas e urgentes, transformando a narrativa em um espago de
dentncia e reflexdo. A historia de As meninas nao se limita apenas ao universo individual das
protagonistas, mas também reflete, de maneira simbdlica e critica, o contexto sociopolitico da
época em que a autora escrevia. Por meio das experiéncias, dos dilemas e das inquietagdes de
Lorena, Lia e Ana Clara, Lygia construiu um relato que ecoa as tensdes, as angustias e os
desafios enfrentados pela sociedade, especialmente pelas mulheres, em um periodo marcado
por repressdo e incerteza. Assim, sua escrita nao apenas da voz as personagens, mas também
registra, de forma sensivel e perspicaz, os acontecimentos € os sentimentos que permeavam
sua realidade. Em um documentario, Lygia pondera: “Em qual delas eu mais me identifiquei?
Dificil dizer. Dei a uma um gesto, a outra, um pensamento mais secreto que renasceu na boca
de Lorena ¢ Lia...” (TELLES, 1996, p.297) Vemos assim, que dentro de cada personagem ha
um pouco de Lygia Fagundes Telles e de seus pensamentos.

Lia, é a personagem criada por Lygia que atua diretamente contra o regime militar,
suas falas e agdes sdo parte de uma denuncia feita pela autora contra a censura da época. Lido
¢ uma mulher forte e independente, isso faz dela uma peca fundamental para dar voz a Lygia
dentro das circunstancias. Isso faz com que a autora ocupe um lugar de fala importante dentro
de uma sociedade onde as vivéncias e relatos dados por homens s3o infinitamente priorizados

como afirma Kliiger:
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Também tenho o que contar, quer dizer, tenho histdrias a contar caso alguém
pergunte, mas s6 poucos o fazem. As guerras pertencem aos homens, e assim
também as lembrancas de guerra. Ainda mais o fascismo, mesmo que se
tenha sido contra ou a favor: puro assunto para homens. Além disso:
mulheres ndo tém passado. Ou nio tém que ter algum. E indelicado, quase
indecente. (KLUGER, 2005, p.13)

Em entrevista para folha Sao Paulo, Lygia relata que o romance 4s meninas possui
tragos da realidade para o qual a autora trouxe problemas vividos naquele periodo e inseriu
em uma obra de ficgao,

Parti da realidade para a fic¢do. Sei que em estado bruto as minhas meninas
existem, estdo por ai. Como ponto de partida tomei-as assim meio informes,
sem caracteristicas mais profundas, os tragos ainda indefinidos: vieram como
nebulosas. Tomei-as e fui trabalhando em cada uma, lenta e pacientemente,
sou lenta. Afinal, tudo somando, creio que durante trés anos convivi
intimamente com essas trés (TELLES, 2012, p. 313).

Fato ¢ que as vivéncias de Lygia, os dias em que a sociedade estava vivendo e todos os
problemas sociais da época inspiraram diretamente a autora, tornando as meninas uma obra de
denuncias e criticas a sociedade e a repressdo politica vivenciada no periodo de publicacao da

obra.

CAPITULO 2 - AS MENINAS
Neste capitulo, abordaremos questdes importantes sobre cada um das personagens
construidas por Lygia Fagundes Telles e a relagdo de cada uma com o mundo. Aqui,

falaremos sobre os traumas e memorias colocadas dentro da narrativa para o leitor.

2.1 Breve resumo

Publicado em 1974, As Meninas, de Lygia Fagundes Telles, ¢ uma obra marcada pela
polifonia narrativa, na qual diferentes vozes se alternam para construir a historia. As
protagonistas, Lia, Lorena e Ana Clara, possuem personalidades distintas, e essa
multiplicidade de perspectivas € essencial para a profundidade do romance. A narrativa nao
segue uma separagao explicita entre as vozes das personagens, exigindo do leitor uma imersao
cuidadosa para reconhecer quem estd narrando em determinado momento. Essa escolha
estilistica ndo apenas refor¢a a individualidade de cada uma, mas também reflete a
complexidade de suas subjetividades. A maneira como cada personagem relata os
acontecimentos revela seus traumas, desejos e visdes de mundo, tornando a obra um mosaico

rico de experiéncias femininas em meio a um contexto sociopolitico conturbado.
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A narrativa traz a historia de trés meninas que viviam em um pensionato de freiras no
estado de Sao Paulo; Lorena, Lia e Ana Clara. Personagens que, mesmo sendo completamente
diferentes e cheias de peculiaridades, tiveram seus destinos ¢ historias se interligando dentro
da narrativa. Lorena ¢ a personagem que possui mais voz na narrativa. Ela € o apoio
financeiro e emocional do grupo e possui marcas e traumas que a acompanham durante toda a
obra. Lia ¢ filha de um ex militar nazista e faz parte de um movimento chamado Aparelho
para lutar contra a ditadura militar. E chamada pelas amigas na obra de Lido, o que mostra
toda sua personalidade masculinizada e for¢a. Ana Clara, chamada também de Ana Turva,
expoe a todo momento seus traumas vividos e busca nas drogas uma forma de escapar das
lembrangas que a atormentam sempre que se encontra em sa consciéncia.

A obra As Meninas ¢ composta por 12 capitulos, identificados apenas por numeros,
sem titulos ou indicagdes explicitas de mudanca de perspectiva. Essa estrutura reforca a
fluidez da narrativa e exige do leitor uma atencdo especial para acompanhar as diferentes
vozes que constroem a historia. A trama gira em torno das vidas de Lorena, Ana Clara e Lia,
explorando suas relagdes interpessoais, conflitos internos e traumas pessoais. Cada uma delas
carrega cicatrizes do passado e enfrenta desafios que moldam suas personalidades e visdes de
mundo.

A narrativa se inicia com Lorena, que, em um fluxo de pensamento introspectivo,
reflete sobre trés elementos marcantes de sua vida naquele momento: a fuga de seu gato, a
cirurgia de reconstituicdo de himen de Ana Clara — financiada por ela mesma, ja que a
amiga, apesar de estar noiva, mantinha um amante — e, acima de tudo, seu amor platonico
por Marcus Nemesius, M. N. Ao longo do primeiro capitulo, Lorena também revela aspectos
fundamentais de seu passado. Apesar de sua condi¢do privilegiada e de sua personalidade
doce e sonhadora, ela carrega feridas emocionais profundas. Sua narrativa ¢ marcada por um
tom nostalgico, evidenciando sua dificuldade em superar eventos traumaticos, especialmente
a morte do irmdo e as circunstancias dolorosas que a envolveram. A recorréncia desse
episddio em suas lembrancas demonstra como o passado exerce um poder paralisante sobre
sua vida, tornando-a prisioneira de suas proprias memdorias e impossibilitando-a de seguir em
frente.

A narrativa de As Meninas ndo segue uma linha cronolédgica rigida, misturando
passado e presente de forma continua. As lembrancas das personagens se entrelacam aos
acontecimentos do momento, fazendo com que o presente seja constantemente atravessado

por memorias e traumas do passado. Apesar dessa complexidade temporal, toda a trama se
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desenrola em um curto intervalo: dois dias sdo suficientes para revelar, de maneira profunda e
intensa, as historias e os conflitos vividos por Lorena, Ana Clara e Lia.

Ao longo do romance, as trajetdrias das protagonistas se cruzam, unindo-as em
experiéncias de amizade, descobertas, aventuras e desilusdes. No entanto, o desfecho da obra
rompe com as convengdes tradicionais do romance romantico. Em vez de um final idealizado
ou redentor, a narrativa conduz as personagens a uma situagdo extrema e desesperadora. Apos
a morte de Ana Clara por overdose, as amigas se veem forgadas a tracar um plano para se
livrar do corpo, um ato que simboliza ndo apenas o impacto tragico do destino de Ana Clara,
mas também a ruptura definitiva com qualquer ilusdo de inocéncia ou seguranga. O final da
obra ndo oferece respostas faceis, mas provoca reflexdes profundas sobre a fragilidade da

vida, a opressdo social e as cicatrizes invisiveis que moldam as personagens.

2.2 Lacos e tracos das meninas

As Meninas € uma obra marcante, habilmente escrita e desenvolvida por Lygia
Fagundes Telles. Com uma narrativa rica e detalhada, a autora constrdi um retrato profundo
das protagonistas, explorando suas personalidades, conflitos ¢ trajetorias de forma minuciosa.
Cada aspecto de suas vidas ¢ apresentado com sensibilidade e precisdo, tornando-as
personagens complexas e realistas.

Mais do que um romance intimista, a obra estabelece um forte didlogo com a
sociedade da época, refletindo as tensdes e incertezas vividas durante a ditadura militar no
Brasil. Por meio das experiéncias de Lorena, Lia e Ana Clara, Lygia ndo apenas aprofunda
questdes individuais, como também evidencia desafios coletivos, como repressio,
desigualdade e resisténcia. Assim, As Meninas vai além da fic¢do, tornando-se um
testemunho literario da realidade vivida no periodo, a0 mesmo tempo em que preserva sua
forga atemporal por meio da densidade psicologica e da complexidade narrativa.

Lorena é a personagem que assume a maior parte da narracdo, e sua posi¢cdo social
privilegiada influencia diretamente o desenrolar da historia. Descendente de uma familia
quatrocentona e pertencente a burguesia, ela ocupa um lugar de poder dentro da narrativa, o
que se reflete na dependéncia financeira das outras duas protagonistas. A autora evidencia
como a vida de Lia e Ana Clara, de certa forma, orbita ao redor de Lorena, que, por meio de
sua estabilidade econdmica, se torna um suporte material para as amigas. No entanto, essa
centralidade ndo se traduz em uma personalidade dominante; pelo contrario, Lorena vive
presa ao passado, marcada por traumas e por uma visdo romantizada da vida, o que a impede

de enfrentar a realidade de forma concreta.
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Lia, por sua vez, representa a forca e a resisténcia dentro da narrativa. Determinada e
combativa, ela se posiciona de forma critica diante da sociedade e do regime ditatorial
vigente. Por meio de sua voz, Lygia Fagundes Telles insere na obra um discurso de dentincia e
contestagdo, abordando temas que eram censurados na €poca. Lia € uma militante ativa contra
a ditadura militar, e sua trajetoria reflete o engajamento politico da juventude daquele periodo,
além de dar espago para que a autora expresse, de maneira indireta, criticas ao sistema
OpIessor.

Ana Clara é a personagem mais atormentada pelo passado, pelo presente e até pelo
futuro, carregando um sofrimento constante. Sua historia ¢ marcada pela marginalidade e pela
tentativa desesperada de ascensdo social. Ao contrario de Lorena, que se refugia em sua
nostalgia, ¢ de Lia, que luta ativamente por mudangas, Ana Clara busca na aparéncia ¢ na
conquista de status uma forma de escapar da dor e da miséria. No entanto, essa fuga apenas
aprofunda seu sofrimento, tornando-a uma figura tragica dentro da narrativa. Por meio de Ana
Clara, Lygia trabalha temas considerados tabus, como a prostitui¢do, a dependéncia quimica e
a fragilidade emocional de mulheres que ndo se encaixam nos padrdes sociais estabelecidos.

A intersecdo das historias dessas trés personagens permite a autora tracar um
panorama social da época, explorando diferentes camadas da sociedade brasileira sob a
ditadura militar. Cada uma das meninas ocupa um espaco distinto dentro dessa estrutura, e
suas vivéncias oferecem um olhar abrangente sobre questdes como privilégio, resisténcia e
exclusdo. Dessa forma, As Meninas ndo apenas aprofunda o drama individual de suas
protagonistas, mas também se apresenta como um retrato coletivo de uma geragdo marcada

pela repressdo, pelas desigualdades e pelas contradigdes de seu tempo.

2.3 Lorena e sua concha A burguesia ai toda esplendorosa.
Nunca os ricos foram tdo ricos,
podem fazer as casas com as
maganetas de ouro, ndo SO 0s

talheres mas as maganetas da porta.

(Lia de Melo Schultz )

Lorena Vaz Leme ¢ uma estudante de direito burguesa, filha de uma familia
quatrocentona e com fortes interesses em arte, musicas e literatura. Caracterizada por sua
docura e delicadeza, Lorena além de apoio financeiro ¢ também um aporte psicoldgico e

emocional para suas amigas, Ana Clara e Lia. Lorena ¢ apaixonada por Marcus (M.N) um
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homem casado, pai de cinco filhos e que aparentemente nao corresponde ao amor platonico
da jovem burguesa, onde a mesma vive imersa na idealizacao e desejo de correspondéncia por
parte de seu amado.

Além de ser guiada por um ideal romantico de feminilidade, Lorena ¢ a personagem
que em diversos momentos recorre a religiosidade como fuga de seus desejos e memorias.
apesar de seu amor platonico e avassalador por M.N, Lorena mantém-se virgem na esperanga
de se manter pura, sem ceder aos seus desejos carnais.

Quando abriu o bocdo e deu o bote, que fez espirrar longe o sumo, quase
engasguei no meu leite. Ainda me contraio inteira quando lembro, oh,
Lorena Vaz Leme, ndo tem vergonha?

“Nao”, diz em voz alta o Anjo Sedutor. Acendo depressa um tablete de
incenso, oh, mente pervertida. Queria ser santa. Pura como esse perfume de
rosas que se enrola em mim e me da sono. (TELLES, 2004, p.15)

Ela ¢ a personagem que narra a maior parte da historia criada por Lygia, conhecemos a
partir da visdo dela, detalhes sobre a historia de cada uma das meninas. Por se tratar de uma
jovem burguesa, Lorena ndo se preocupava ou se interessava em estar a frente dos debates
politicos ou em lutar contra o sistema instaurado na época, ela se preocupava com suas
questdes internas e com o seu incessante amor por M.N.

Lorena tem uma forte necessidade de se sentir segura e protegida. Para isso, a mae
reforma um dos quartos do pensionato, pintando-o de rosa e dourado, e assim Lorena passa a
chama-lo de Concha, simbolo de conforto e protecdo, ndo somente para ela como também
para Lia e Ana Clara que sempre recorriam a amiga em momentos dificeis.

Abandonar minha concha. Meu delicado mundo que amo tanto. Se a0 menos
fosse para ir com M.N., Por que ele ndo me convida nessas suas viagens?
Esses altos congressos internacionais que vive curtindo, eu caberia no seu
nécessaire.(TELLES, 2004, p.211)

Mesmo ndo enfrentando problemas financeiros como suas amigas, Lorena possui um
passado que em diversas vezes ¢ lembrado e revivido por ela dentro da narrativa. A lembranca
da morte do irmdo e a forma como tudo aconteceu ¢ uma das marcas de Lorena. Apesar de
seguir em frente, esses acontecimentos a marcaram ¢ fizeram dela, uma mulher presa em
acontecimentos passados, isso € perceptivel em todos os momentos de reflexdo feitos por ela

dentro da obra.

2.4 Liao e o aparelho
Lia de Melo Schultz ¢ uma militante comunista que estuda ciéncias sociais e ¢ a

personagem que mais sofre durante todo o periodo de ditadura dentro da narrativa. Apelidada
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pelas amigas de Lido, a personagem assume um importantissimo papel durante toda a obra de
forca e enfrentamento a repressao vivida, por essa razao, caracteristicas socialmente atribuidas
aos homens sdo dadas a Lia, fazendo com que ela assuma durante a narrativa um papel mais
masculinizado.

Lia, cujo codinome era Rosa, participava de um grupo chamado aparelho, grupo esse
que lutava diretamente contra a ditadura militar. Namorava Miguel, rapaz preso pelas
autoridades ao lutar contra a ditadura militar, ¢ em diversos momentos da narrativa, Lia
demonstra preocupagao e tristeza em ter o amado preso, demonstrando um lado vulneravel e
sensivel a dor de seu amado, mesmo sendo caracterizada pela sua forca e seus tragos que nao
correspondia a uma donzela indefesa;

Acendo um cigarro. Que me importa dormir no meio dos bébados, das putas,
0 cigarro aceso no meu peito, doi sim, mas se soubesse que vocé esta livre,
dormindo na estrada ou debaixo da ponte. Mas livre. Ndo sei aguentar
sofrimento dos outros, entende? o seu sofrimento, Miguel. O meu aguentaria
bem, sou dura. Mas se penso em vocé fico uma droga, quero chorar. Morrer.
E estamos morrendo. (TELLES, 2004, p. 19)

Lia acreditava fortemente em uma sociedade justa e igualitaria, por isso, ela traz
consigo essa vontade de lutar e também critica fortemente pessoas como Lorena, que vive
mergulhada com seus biscoitos ingleses e a musica estrangeira. A grande questdo ¢ de onde
surgiu todo esse interesse politico na jovem Lia, sobre isso, ela diz o seguinte em uma
conversa com Lorena;

-Também fui anjo de procissdo, papa-hostia, fui tudo. Acreditava com aquela
forca da infancia, um fervor. Justamente por isso uma reconciliagdo,
entende? Nao sei explicar, Lena, mas assim que comecei a ler os jornais, a
tomar consciéncia do que se passava na minha cidade, no mundo, me deu
tamanho 6dio. Fiquei uma fuaria. Sem duvida ele existe, eu pensava, mas ¢ s
maldade. Desse estado passei para o da ironia, fiquei irbnica, mas e um
bricoleur, sabe o que ¢ um bricoleur? Na minha rua morava, um baiano
santeiro que pegava sobras de objetos, fragmentos meio ao acaso, sem plano,
juntava as pegas com jeito, ele tinha muito jeito e acabava formando suas
maquininhas. Comecei a achar que Deus era simplesmente isso, um bricoleur
de gentes. Calava uma sobra aqui, outra 14 adiante e assim ia formando suas
engenhocas. Por disponibilidade, entende. Capricho. Quando uma bricolage
comeca a funcionar, quando bem ou mal se poe em movimento, ele se
desinteressa ¢ ja pega outra, milhares de maquininhas humanas sem
destinagdo, se arrebentando por ai feito doidas. Kaput. (TELLES, 2004, p.
181-182, grifo da autora)

Por se tratar de uma jovem que luta diretamente contra a ditadura, Lia traz importantes
reflexdes e também denuncias ao longo da narrativa. Denuncias e detalhes sobre todo o
processo da ditadura sdo escancarados dentro das falas de Lia, como a primeira descri¢do de

uma cena detalhada de tortura de um sobrevivente do regime militar;
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-Nao, Madre Alix. Confesso que estou mudando, a violéncia ndo funciona, o
que funciona é a unido de todos nos para criar um didlogo. Mas ja que a
senhora falou em violéncia vou lhe mostrar uma — digo e procuro o
depoimento que levei pra mostrar a Pedro e esqueci. — Quero que ouc¢a o
trecho do depoimento de um botdnico perante a justica, ele ousou distribuir
panfletos numa fabrica. Foi preso e levado a caserna policial, ouga aqui o
que ele diz, ndo vou ler tudo: Ali interrogaram-me durante vinte e cinco
horas enquanto gritavam, traidor da patria, traidor! Nada me foi dado para
comer ou beber durante esse tempo. Carregaram-me em seguida para a
chamada capela: a camara de torturas. Iniciou-se ali um cerimonial
frequentemente repetido e que durava de trés a seis horas cada sessdo.
Primeiro me perguntaram se eu pertencia a algum grupo politico. Neguei.
Enrolaram entdo alguns fios em redor dos meus dedos, iniciando-se a
tortura elétrica: deram me choques inicialmente fracos que foram se
tornando cada vez mais fortes. Depois, obrigaram-me a tirar a roupa, fiquei
nu e desprotegido. Primeiro me bateram com as mdos e em seguida com
cassetetes, principalmente nas mdos. Molharam-me todo, para que os
choques elétricos tivessem mais efeito. Pensei que fosse entdo morrer. Mas
resistia e resisti também as surras que me abriram um talho fundo em meu
cotovelo. Na ferida o sargento Simdes e o cabo Passos enfiaram um fio.
Obrigaram-me a entdo a aplicar os choques em mim mesmo e em meus
amigos. Para que eu ndo gritasse enfiaram um sapato dentro da minha
boca. Outras vezes, panos fedidos.Apos algumas horas, a ceriménia atingiu
seu dpice. Penduraram-me no pau-de-arara: amarraram minhas mdos
diante dos joelhos, atrds dos quais enfiaram uma vara, cujas pontas eram
colocadas em mesas. Fiquei pairando no ar. Enfiaram-me entdo um fio no
reto e fixaram outros fios na boca, nas orelhas e maos. Nos dias seguintes o
processo se repetiu com maior duragdo e violéncia. Os tapas que me davam
eram tdo fortes que julguei que tivessem me rompido os 88 timpanos: mal
ouvia. Meus punhos estavam ralados devido as algemas, minhas mdos e
partes genitais completamente enegrecidas devido as queimaduras elétricas.
E etcétera, etcétera. ( TELLES, 2004, p.124, grifo da autora).

Dentre os inimeros dialogos complexos de Lia, os momentos em que a mesma traz a
tona processos ¢ detalhes sobre a luta da sociedade dentro da ditadura militar sdo de suma
importancia, pois a autora utiliza desses momentos para fazer dentincias do periodo que até
entdo eram veladas e de forma alguma alguém poderia dizer algo sobre e muito menos

divulgar.

2.5 Ana Turva e sua valvula de escape

Ana Clara é a representa¢do daqueles que
gritaram por socorro, porém a sociedade

ndo tinha tempo, nem disposig¢do. (Vanessa)

Ana Clara Conceicdo ¢ uma estudante de psicologia que se destaca por ser

incrivelmente bela. Criada somente por sua mae,Ana Clara precisa constantemente
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desvencilhar-se de seu passado traumatico e de dores que fizeram dela uma mulher amarga e
sem perspectiva de um futuro diferente de seu presente, por isso ela buscava nas drogas uma
forma de fugir de seu passado sombrio e doloroso.

Os capitulos narrados por Ana Clara possuem caracteristicas especificas de marcas
vividas por ela. A escrita demonstra uma narragdo amarga, vazia e nada além de uma péssima
perspectiva de futuro. Essa personagem ¢ noiva de um homem rico o qual ela chama de
“escamoso” e possui um amante chamado Max, de quem ela gosta e que aparece por diversos
momentos na narrativa.

Ana Clara foi marcada por uma infancia dificil e dolorosa. Ela foi vitima de abuso
sexual ainda quando crianga e esse ¢ um marco revivido por ela diversas vezes nos momentos
em que o efeito das drogas passam e a sua consciéncia retorna

Tenho o6dio de negro. Mas doutor algodaozinho era branco. Olho azul o
sacana. Esse era o apelido mas e o nome? Doutor Hachibi disse que a gente
expulsa tudo o que foi ruim e se for assim esse maldito nome ndo vou
lembrar nunca. Mas lembro o apelido. Que é que adianta apagar o nome se
ficou o roque-roque das ratazanas gordas la da constru¢do dia e noite
roque-roque no escuro. “Mas esses futos ndo deixam a gente formir?”,
gritava o Teo que era desdentado e trocava as letras pelo f. Mas dormia. A
mae também dormia. Até que dormia bem aquela 4. Mas eu ficava acordada
pensando roque-roque. A sala de espera com a negra de lengo amarrado na
cara inchada. A cestinha de flores artificiais coberta de poeira. A negra e eu
éramos as clientes mais assiduas com nosso cheiro de Cera Dr. Lustosa
quando doia demais a gente tirava o algoddozinho e enchia o buraco com a
cera que espalhava na boca inteira aquele cheiro era cheiro de céu. So
experimentei no instante em que o nervo deixou de fisgar e dormiu
completamente encerado. Entdo eu dormi junto. O cheiro dessa cera
misturado ao cheiro de creolina sdo os dois cheiros fortes que me
empurraram até a infancia, a cera queimando no dente ¢ a creolina que vinha
da lata branca onde o Doutor Algoddozinho ia jogando os algoddes usados.
Outro cheiro que ficou fazendo parte dos cheiros ¢ o de mijo. Mijo mesmo e
ndo pipi, ouviu Lorena? Cheiro de pipi até que fica perfumado quando ¢ dito
por vocé que abotoa a boquinha perfumada com pastilhas de hortela.
Sen-Sen. “Refresca tanto o halito”, ela me disse com o halito refrescado.
Masco meu chiclete para disfargar, o meu chiclete ¢ mais forte mais facil ah
sim eu sei que ndo ¢ fino. Fino é o Sen-Sen. Nao ¢é por acaso que vocé tem
sempre algumas sutilmente se diluindo na boca. Entdo o pipi fica cheirando
Sen-Sen mas aqueles da constru¢do era cheiro de mijo. Outro que deveria
usar essas pastilhinhas era o Doutor Algoddozinho que cheirava cerveja
choca. Até hoje ndo posso nem ver cerveja porque ele me atendia depois do
jantar, hora dos clientes mais miseraveis e no jantar naturalmente emborcava
sua meia garrafinha. Filho da puta. (TELLES, 2004, p. 39-40.)

Durante sua narrativa, Ana Clara relembra e vivencia fatos marcantes em seu passado,
fatos esses que a impede de viver uma vida fora da dependéncia ja que a mesma encontra nas

drogas uma forma de se livrar das lembrancas e dores de seu passado. Ao retomar a
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consciéncia e voltar a ficar lucida, Ana Clara sempre questiona a Max se ele havia lhe dado
aspirina para que sua consciéncia voltasse.

Ana Clara vive em uma constante busca por riquezas, ela deseja ser como Lorena, por
isso busca em Escamoso uma solugdo para esse problema. Deseja se casar para que tenha
dinheiro, apesar de amar Max, o traficante. Em momentos com Max, Ana Clara traz a tona
seu problema de falta de dinheiro e relata o motivo pelo qual ela deseja se casar com
Escamoso

Ana Clara sentou-se¢ na cama, enlagou as pernas € encostou 0 queixo nos
joelhos. Os olhos verdes se apertaram em meio do aro sombrio. Voltou-se
bruscamente para o jovem que tentava acender o cigarro. Sacudiu-o. Os
palitos da caixa espalharam-se no peito dele.

-Vocé tinha que ficar assim duro? Agora preciso casar com outro, seu besta.
Quero oriehnid, sabe o que é oriechnid? A Lorena disse que falar ao contrario
da sorte. Agora tenho que. E ainda lucida. (TELLES, 2004, p.53)

Entre as falas de Ana Clara, vemos relatos duros de alguém que constantemente ¢
assombrada pelo passado de forma que viver o presente se torna insuportavel e a Gnica forma
de viver dia apos dia € procurando sua valvula de escape: as drogas. Essa também ¢ uma
personagem que quebra muitos tabus na sociedade. Através dela, temas como o aborto sdo
inseridos na narrativa tornando a obra de Lygia algo inovador e que busca trazer discussoes
sociais a partir da leitura da obra.

Ana Clara tem um fim tragico onde a mesma morre por overdose tentando fugir de sua
triste realidade. Uma vida onde a mesma vivia sufocada por seus traumas e abusos
vivenciados na infancia era impossivel suportar sem seus escapes, isso fez com que Ana Clara
ndo suportasse o peso de seus traumas ¢ assim como inumeras mulheres invisiveis, morreu

tentando se libertar.

CAPITULO 3 - IDENTIDADE E MEMORIA

Neste capitulo trataremos sobre os aspectos memorialisticos que envolvem a vida das
meninas bem como suas lembrangas, medos e traumas. As identidades e personalidades que
cada uma assume ao longo da narrativa também serdo objeto de estudo dentro deste capitulo
de modo que possamos compreender de que forma e se o passado influenciou na vida das
meninas.
3.1 Lygia e suas memérias Meméria nao tem filtro e
armazena tudo. Memoria a gente ndo

rasga, ndo joga no lixo,
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ndo lava com sabdo. Memoria é sentinela, e nos
vigia sempre. A memoria ndo vé mas ndo tira o
olho. Vai somando vida afora. Tudo que a gente
olha, ouve, toca, come, cheira, a memoria ndo
esquece. E, de repente, transborda mais rapido
que enchente. Coisas que a gente so imaginou, a
memoria guarda. E fatos que a gente nem sabia
que sabia rompem sem mais nem menos no
pensamento (...). E chegar ao mundo com 57
anos é ter, desde cedo, um grande peso de

memoria. (Bartolomeu Campos Queiros)

Durante a narrativa, foi possivel identificar diversos tragos de memoria da propria
autora ao escrever uma histéria onde a mesma poderia falar sobre o processo duro em que ela
viveu na sociedade brasileira. Lygia foi uma mulher marcada pela ditadura militar. Apesar de
viver um periodo marcado pela censura, morte e repressdo, Lygia procurava ir além e fazer de
suas escritas uma forma de denuncia a sociedade e principalmente ao movimento violento
instaurado no Brasil. Em uma entrevista feita a Ferdinando Camon (1997) Primo Levi,
homem levado para Auschwitz em 1944, refor¢ou a necessidade de falar:

Depois do retorno de Auschwitz, eu tinha uma necessidade enorme de falar,
encontrava aqui os meus velhos amigos e os enchia de historias [...].
Acredito ter sofrido um amadurecimento, tendo tido a sorte de sobreviver.
Porque ndo se trata de forca, mas de sorte: ndo se pode vencer com as
proprias forcas um campo de concentra¢do. Fui afortunado: por ter sido
quimico, por ter encontrado um pedreiro que me dava de comer, por haver
superado a dificuldade da lingua; nunca adoeci, cai doente somente uma vez,
ja no final, ¢ também isto foi uma grande sorte, porque evitei a evacuagdo do
campo de concentracdo: os outros, os que estavam saudaveis, foram todos
mortos, porque foram deportados para Buchenwald e Mauthausen, em pleno
inverno. (1977)

O espago da dor, o regime de 64 no romance brasileiro, livro escrito por Regina
Dalcastagne, traz o sofrimento e a “irremedidvel dor” (Dalcastagne, 1996, p.137) de quem
sofreu a angustia dos anos de chumbo no Brasil de 1964 a 1985, onde vemos que a memoria é
uma das poucas armas do torturado. Sendo assim, Lygia por viver essa pressdo dos anos de
chumbo, tem em sua memoria detalhes vivos sobre o periodo e que foram precisos e

importantes para seus relatos através de suas narrativas.
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3.2 Passado, presente e futuro “Tentei apagar a memoria, imbecil que

sou. Apagar, quando devemos fazer o
contrario, lembrar, conservar vivo o
horror, para lutar contra ele” (Indcio

de Loyola Branddo)

Lia, Lorena e Ana Clara, sdao personagens que foram ligadas por uma amizade dentro
da narrativa, apesar de serem o oposto uma das outras. Cada personagem foi marcada pelo
passado de viveram marcas de cada um deles.

Em Lia, pode-se perceber o desejo por um futuro melhor, o desejo em lutar contra a
ditadura faz dela uma mulher que vive o presente. Lia ndo demonstra preocupagdo com o seu
passado e nem com coisas que nele aconteceram. O unico desejo de Lia estd baseado em seu
presente. A Unica coisa que ela almeja e deseja ¢ o fim do periodo de chumbo, o fim da
ditadura vivida por elas e ¢ exatamente por essa razdo que a mesma luta constantemente
contra tudo que € imposto da época.

Em Lorena e Ana Clara, fica evidente que o passado a aprisiona. Lorena se lembra
constante de seus irmaos e da morte de um deles;

Por que meu coracdo também se fecha? Romulo nos bragos de maezinha,
procurei um lengo ¢ ndao vi nenhum, seria preciso um lengo para enxugar
todo aquele sangue borbulhando. Borbulhando. “Mas o que foi isso,
Lorena?!” Brincadeira, méaezinha, eles estavam brincando e entdo Remo foi
buscar a espingarda, corra sendo atiro, ele disse apontando. Estd bem, ndo
quero pensar nisso agora, agora quero o sol. Sento na janela e estendo as
pernas para o sol. (TELLES, 2004, p.21)

O tiroteio, o chato ¢é o tiroteio. Morte. E morte em violéncia. Romulo com o
furo no peito borbulhando sangue, um furo tdo pequeno que se maezinha
tapasse com um dedo, hein, méaezinha" Foi sem querer, como Remo podia
adivinhar que Diabo escondera a bala no cano da espingarda. Uma
espingarda quase maior do que ele. Até hoje ndo sei como conseguiu correr
com ela, ndo sei. Nao chora, meu irmaozinho, ndo chora, ninguém ¢ culpado,
ninguém. Papai tirou as balas todas, ndo tirou? Mas tem uma que o Diabo.
Remo querido, passou tudo. Passou. Mas as vezes, estd vendo? preciso
lembrar. (TELLES, 2004, p.58)

Ah, Romulo, Rémulo. O sangue escorrendo do furo que miezinha procurava
tapar com a palma da mao, a camisa vermelha empalidecendo, recuando
diante do sangue tdo mais forte. "Que foi isso, meu filho!" — ela perguntou
e o som da sua voz era branco. Respondi por ele e minha voz também saiu
de uma paisagem de neve sem sol. Fiquei me ouvindo repartida em duas: o
Remo deu um tiro nele mas foi sem querer, aquela brincadeira de xerife,
estavam perto do paiol e Romulo corria para o rio, acho que ia mergulhar
quando Remo fez pontaria e gritou para! nessa hora ouvi o tiro. (TELLES,
2004, p.70)
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Ana Clara vive presa aos traumas e abusos capazes de serem lembrados por cheiros e
sensagoes do seu dia a dia;

Fechei a boca mas ficou aberta a memoria do olfato. A memoria tem um
olfato memoravel. Minha infancia inteira € feita de cheiros. O cheiro frio do
cimento da construcdo mais o cheiro de enterro morno daquela floricultura
onde trabalhei enfiando arame no rabo das flores até chegar a corola porque
as flores quebradas tinham que ficar de cabeca levantada na cesta ou na
coroa. O vomito das bebedeiras daqueles homens e o suor e as privadas mais
o cheiro do Doutor Algodaozinho. (TELLES, 2004, p.41)

Isso faz com que as meninas vivam de formas diferentes, mas sempre marcadas por
acontecimentos seja no presente, passado ou futuro. Fato € que ao viver em um tnico espago
tempo, as meninas se prendem aos acontecimentos e sdo incapazes de viver uma vida leve e
sem marcas. Segundo Kaés (2014) O sujeito ndo pode mais ser visto apenas como um elo
isolado, mas como alguém que desempenha papéis de servidor e beneficiario do contexto
familiar. Esse ¢ um fato vivenciado por cada uma das meninas dentro de seus ambientes

familiares e contextos de vida social.

3.3 Identidade
Entende-se como identidade, um conjunto de caracteristicas que distinguem uma
pessoa ou uma coisa e por meio das quais € possivel individualiza-la. De acordo com Castells,
a identidade corresponde a um conjunto de matérias-prima fornecido pela memoria de cada
individuo;
A constru¢do de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela historia,
geografia, biologia, instituigdes produtivas e reprodutivas, pela memoria
coletiva ¢ por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder ¢ revelagdes de
cunho religioso. Porém, todos esses materiais sdo processados pelos
individuos, grupos sociais e sociedades, que organizam seu significado em

funcdo de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua estrutura
social, bem como em sua visdo tempo/espago. (Castells, 2010, p. 23)

Trazendo essas definigdes para o contexto em que se insere Lia, Lorena e Ana Clara, ¢
possivel perceber como a identidade de cada uma das meninas foi moldada para que cada uma
possuisse suas caracteristicas, jeitos de agir e falar dentro da narrativa.

Lorena, é a personagem rica, marcada por seus sonhos, desejos, e religiosidade. Sua
familia exerce um papel importante € a constante volta ao passado traz reflexos em seu
presente. Ana Clara é a personagem que ao possuir um unico sobrenome, nos mostra a
auséncia de um pai. Uma personagem marcada por uma familia desestruturada e por uma
infancia traumatica, e dentro de todo embaraco, Ana Turva busca nas drogas algo que ela ndo

encontra em seu passado, presente ¢ nem no futuro: paz. Lia, busca constantemente por um
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futuro melhor e luta por isso. Uma mulher forte, forte pelas circunstancias impostas a ela. Lia
se tornou Lido porque lutar ndo era uma opgao.

Se a identidade é composta por vivéncias de cada ser, ¢ inegavel dizer que as meninas,
sO construiram essa narrativa por causa de suas vivéncias. O passado influenciou no presente
e até mesmo no desfecho da historia. O que impressiona ao ler e estudar sobre a narrativa
construida por Lygia ¢ o final da obra. Lorena, a moga doce e pura, consegue planejar uma
forma gélida de se livrar de um corpo para que o pensionato ndo fosse mal falado; corpo de
sua amiga, Ana Turva:

-Mas antes quero saber o que vocé esta planejando, ndo vou sair por ai
correndo feito rato, quero ajudar! Que ideia maravilhosa € essa?

Lorena abre o armario e escolhe um vestido. Entdo a ideia maravilhosa é
vesti-la? Evidentemente que ndo, deve vir mais coisa por ai, 0 modo como
me olhou com aquele ar de sacerdotisa. A voz vitral. Aperto a mido de Ana
Clara. Esta mais fria ou € apenas impress@o? Faco um afago em seus cabelos
que se desenroscam entre meus dedos. Bem vivo o cheiro de sabonete.
Puxo-lhe a orclha ¢ a cabega resvala obediente para o lado que puxei, O
Aninha, que confusdo, menina. E na véspera da minha viagem. (TELLES,
2004, p.265)

Por fim, Lorena revela seu plano para Lia;

-Mas a bolsa tem que estar com ela, querida.

-Na cama?

-Mas ela ndo vai ficar na cama - disse Lorena. Encarou a amiga: - Ana Clara
nao vai ficar na cama.

-Nao?

-Logico que ndo. Ela ndo vai ser encontrada no quarto, ela ndo morreu no
quarto, morreu noutro lugar.

-Onde?

-Numa pracinha. Mas por que vocé pensa entdo que fiz esses preparativos
todos? Vai ficar numa pracinha, ja passei milhares de vezes por essa praga,
tem um banco debaixo de uma arvore, é a praga mais linda que existe. E
naquele banco que ela vai ficar depois da festa, foi a uma festa e na volta
sentou-se 1a. Ou foi deixada 14, ndo interessa. VAo encontra-la, chamam a
policia, avisam Madre Alix, aquela coisa toda. Esta entendendo por que a
bolsa tem que ir com a carteirinha dentro? Deus fez com que maezinha
mandasse o carro - murmurou Lorena prendendo a reliquia no avesso da gola
do vestido. - Veja que as coisas todas vao se ajustando, o carro, a neblina.
Nunca vi uma neblina mais providencial, a noite estava clarissima, lembra?
(TELLES, 2004, p.271)

E possivel imaginar que um plano como esse veio de uma burguesa como Lorena
Vaz? Ao longo da narrativa, ¢ possivel perceber essa constante luta entre o desejo e a razdo, o
bem e o mal, a pureza e o sujo. Todos esses aspectos sdo refor¢ados dentro da vida e historia

de cada uma das meninas. A constru¢ao do passado de cada uma ¢ algo que vai além de uma
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escrita despretensiosa. Ao colocar marcas em cada uma das meninas, Lygia abre um espaco
para que as meninas ganhem uma identidade para si dentro da historia.

A identidade de cada uma das meninas fica ainda mais evidente dentro da obra quando
Lygia decide ndo marcar as mudancas de narragdo. Ao conhecer mais sobre cada uma das
meninas fica facil perceber de quem se trata pela narracdo. Ana Clara assume uma narrativa

amarga, Lorena ¢ doce e Lido ¢ uma fortaleza.

CONSIDERACOES FINAIS

As Meninas, de Lygia Fagundes Telles, ¢ uma obra que transcende a mera construgao
de uma historia sobre juventude e amizade. A narrativa ¢ atravessada por conflitos profundos,
onde a dualidade entre desejo e razdo, bem e mal, pureza e transgressdo se¢ manifesta
constantemente na vida das protagonistas. Cada uma delas carrega marcas de seu passado, e
essas cicatrizes nao sao fruto de uma escrita despretensiosa, mas sim de um cuidadoso
trabalho de constru¢dao de identidade. Lygia confere a Lorena, Lia ¢ Ana Clara uma
profundidade que as torna personagens vivas, com trajetorias singulares e dilemas que
refletem tanto suas personalidades quanto as tensdes sociais e politicas da época.

A for¢a da individualidade de cada menina se intensifica pela escolha narrativa da
autora: ao nao marcar explicitamente as mudancas de perspectiva, Lygia desafia o leitor a
reconhecer as vozes de suas protagonistas. Esse recurso estilistico ndo apenas reforca a
polifonia da obra, mas também evidencia o quanto cada uma das personagens possui um tom
proprio. Ana Clara assume uma narrativa amarga, carregada de dor e frustracdo; Lorena
mantém uma suavidade sonhadora, frequentemente imersa em nostalgia; ¢ Lia se apresenta
como uma fortaleza, marcada por uma postura firme e contestadora. Essa diversidade
narrativa contribui para que a obra se torne nao apenas um romance sobre trés jovens
mulheres, mas também um retrato complexo de diferentes vivéncias femininas em meio a
repressao da ditadura militar.

A memoria desempenha um papel essencial na estrutura de As Meninas, determinando
a forma como as protagonistas se relacionam com o presente. Para Lorena, a memoria é um
refigio, um espaco onde cla se agarra ao passado para evitar enfrentar a realidade. Para Ana
Clara, ¢ uma prisdo, repleta de dores e traumas dos quais ela tenta fugir a qualquer custo. Ja
para Lia, a memoria ¢ um combustivel para sua luta, uma lembranca constante das injusticas
que a movem a agir. Dessa forma, a obra constrdi ndo apenas um relato sobre a juventude,

mas também uma reflexdo sobre como o passado molda nossas escolhas e percepgdes.
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Diante de tantos contrastes e camadas narrativas, ¢ intrigante questionar: seria possivel
imaginar que um plano como o do final da historia teria vindo justamente de Lorena, a jovem
burguesa ¢ romantica? Esse desfecho refor¢a a complexidade da obra e de suas personagens,
mostrando que ninguém esta isento de transgressdes quando confrontado com situagdes
extremas. As Meninas ndo oferece respostas definitivas, mas sim um convite a reflexdo sobre
identidade, memoria, opressdo ¢ resisténcia, consolidando-se como uma das obras mais

marcantes da literatura brasileira.
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